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LOos JOVENES REFORMULAN
EL CAMPO ARTISTICO

Lamina N® 4: Julio Solera Oreamuno. Café de Costa Rica.
Oleo sobre tela. Sin fecha. 57,7 x 47.2 cm.
Coleccion: Maria Adllia Solera Oreamuno.



Los jovenes toman
el campo artistico

Después de la inauguracion de la primera
“Bxposicion de Artes Plasticas”, el Diario de
Costa Rica se dio a la tarea de recoger las im-
presiones de los asistentes al evento. En for-
ma reiterativa, los concurrentes expresaron
sorpresa al descubrir la existencia de un que-
hacer artistico en el pais. Asi, por ejemplo, el
presidente de la Republica, Cleto Gonzalez
Viquez, coment6 lo siguiente:

“No pensé nunca al llegar al Teatro
Nacional, que habria de encontrarme con
una exposicion de tal naturaleza. Confieso
que era pesimista respecto del arte en Cos-
ta Rica. Somos un poco tardos de imagina-
cion, y ademéas un poco perezosos; pero fué
para mi una muy grande sorpresa el encon-
trarme con mas de doscientos cuadros, to-
dos ellos reveladores de que hay arte en Cos-
ta Rica.”!

También otros distinguidos miembros de la
sociedad confesaron desconocer la labor plasti-
ca del pais. Este fue el caso del presidente de
la Camara de Comercio Alfredo Sasso R., el
subsecretario de Fomento Romano Orlich y el
doctor Carlos Eduardo Gonzalez. El periodista

El presidente de la RepUblica, Cleto Gonzdlez Viquez (centro),
asiste a la inauguracion de la primera “Exposicion de Artes
Plasticas” (1928). Lo acompanan el encargado de negocios de
Argenting, Dr. Enrigue Loudet (segundo de laizquierda), Ricardo
y Rali Castro Beeche (extremos).

Joaquin Vargas Coto certifico en un articulo
del Diario de Costa Rica la participaciéon de
mas de treinta expositores con mas de doscien-
tas obras,2 lo cual considerd era el mayor con-
junto artistico que se habia podido apreciar en
Costa Rica. Ademas, reforzo6 dicha observacion
con el siguiente comentario:

“Cuando, antes de esta exposicion, por
cualquier circunstancia se hablaba de pin-
tores, no se podia barajar méas de cuatro o

1. "Bl sefor Presidente de la Republica nos habla de la Exposicién del "Diario de Costa Rica”. Diario de Costa Rica, 14 de noviembre, 1928, p. 5. El sub-

rayado es de la autora.

2. De acuerdo con el catdlogo de la exposicion, cuarenta y dos artistas expusieron doscientas cinco obras.



cinco nombres; ahora, a la par de esos nom-
bres mayormente conocidos, han surgido
una legion, y la atencién publica se ha en-
contrado con cosas insospechadas, con ar-
tistas nuevos...”>

Precisamente, un articulo de Marco A.
Zumbado —publicado en el Diario de Costa
Rica—2 hizo énfasis sobre esos artistas nuevos.
Este comentarista consideré que el rotativo
para el cual escribia, le habia dado oportuni-
dad a los jovenes creadores —especificamente
a los modernistas— de manifestarse. En con-
traposicion, estaban los viejos maestros, cu-
ya participacion la sefialé una crénica del
Diario de Costa Rica:® Emilio Span, Egin-
hard Menghius y Juan Ramoén Bonilla (tam-
bién se pueden agregar Enrique Echandi y
Tomas Povedano, aunque estos no concurrie-
ron al certamen). Todo esto evidencia como la
primera “Exposicién de Artes Plasticas” con-
tribuyd a que se diera a conocer la produc-
cién plastica de los artistas, especialmente
la de los creadores jovenes. Asimismo, el
surgimiento de estos nuevos valores artisti-
cos signific6 una lucha por adquirir un lugar
en este circulo, con lo cual se anunciaba un
cambio en su configuracion.

Cuando un nuevo grupo de creadores sur-
ge, este va a luchar porque se le reconozca
como ocupante de una posicién en el campo
artistico y por el capital especifico (de conoci-
miento, habilidades, creencias y otros) de di-
cho campo, el cual es un espacio social en

donde se fundamenta el poder o la autoridad.
En esa relacion de fuerzas, los viejos maes-
tros defienden su monopolio del capital espe-
cifico con estrategias conservacionistas,
mientras que los jovenes plantean una estra-
tegia de subversion, es decir, una tesis que se
convierte en objeto de lucha y replanteamien-
to de la configuraciéon del campo artistico.5
Durante las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas”, algunos de los jovenes creadores enfoca-
ron dicha tesis hacia las tendencias de van-
guardia; sin embargo, la nueva generacion de
artistas buscé primero tomar un lugar en el
campo artistico. Esto se manifesté cuando
Noé Solano le solicito al Diario de Costa Rica
que patrocinara la “Exposicion de Artes Plas-
ticas”, lo cual significaba una oportunidad
que les permitiria mostrar sus obras.

La apreciacion de que se estaba efectuan-
do un despertar plastico en el campo artisti-
co fue reiterada una y otra vez en los articu-
los, entrevistas y comentarios escritos con
motivo de las inauguraciones de las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas” y aunque se reco-
nocian la presencia y el valor de los viejos
maestros, se consideraba que estos vetera-
nos no habian tenido ni estimulos ni un
campo adecuado para desenvolverse.’ Ahora
este despertar se manifestaba con el descu-
brimiento de artistas, especialmente el de
los jovenes. Asi, por ejemplo, en 1932, el poe-
ta José Maria (Billo) Zeled6n finaliz6 una en-
trevista del Diario de Costa Rica de la si-
guiente manera:

3. El Hasar Blanco. Seudénimo de Joaguin Vargas Coto. “La Exposicion de Artes Plasticas'. Diario de Costa Rica, 16 de noviembre, 1928, p. 3. El sub-

rayado es de la autora.

4. Marco A. Zumbado R. "El alma mdgica. El arte moderno en Costa Rica (Ecos de la Exposicién del Diario de Costa Rica)”. Diario de Cosfa Rica, 13

de diciembre, 1928, p. 6.

5 "Manana se inaugurard en el Teatro Nacional la Exposicion de Artes Pldsticas patrocinada por el Diario de Costa Rica". Diario de Costa Rica, 10 de

noviembre, 1928, p. 4.

6. Bourdieu, Pierre. Sociologia y cuftura. México: Editorial Grijalbo, S.A.. 1984, passim.

7. Cfr. "Tres jovenes artistas de indiscutible mérito nos exponen ideas sobre el Segundo Concurso Literario y de Artes Pldsticas que estamos organi-

zando". Diario de Costa Rica, 26 de febrero, 1930, p. 5.



“Y esta es también mi gran oportuni-
dad para aplaudir la obra benemérita de los
antecesores de esta fiesta artistica anual
que tiene la virtud de despertar valores que
yacian esperando su revelacion...”®

Precisamente, Zeledén acababa de refe-
rirse elogiosamente al artista Rafael Leon, al
cual sefialdo como una joven promesa. En
cambio, para 1935 el escritor Leon Pacheco
aseverd en un articulo —publicado en La Ho-
ra— que ningan nuevo valor habia surgido
ese ano e hizo esta observacion: “Son los mis-
mos entusiastas muchachos los que se nos
presentan con el acervo de sus inquietudes
artisticas.””

Justamente, esos muchachos fueron aso-
ciados con las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas”; ademas, se les consider6 los organiza-
dores de las exhibiciones, tal como se aprecia
en un comentario publicado en el Diario de
Costa Rica: “La iniciativa del grupo de jove-
nes artistas nacionales, que este ano reali-
zan su sétima exposicion.”1? A partir de
1930, los nuevos valores empezaron a ser se-
nalados individualmente. En la exposicion
de ese ano, el presidente Gonzalez Viquez
manifesté su preferencia por una escultura,
a un periodista del Diario de Costa Rica:
“...un busto de una viejecita [figura N° 1] creo
que de un joven Sanchez, que es sencilla-
mente admirable.”!l Un afo mas tarde Ri-
cardo Fernandez Guardia destaco la obra de
Francisco Zufiiga en una entrevista realiza-
da por dicho rotativo:

8.

octubre, 1935, p. 13.

marzo, 1930, p. 1. El subrayado y todos los corchetes son de la autora.

Juan Manuel Sanchez.

Cabeza. Retrato de la abuela de Juan M. S&nchez.
Yeso. Ca. 1930. 30 x 27 x 27 cm.

Coleccién: Privada.

Figura N¢ 1:

“Le diré. El Boyero [lamina N° 1] de
Zuniga no parece, ;verdad?, obra de mu-
chacho de diecinueve anos. El pintor Enri-
que Echandi me decia, viendo los cuadros y
las esculturas de Zuniga, que el muchacho
se habia metido en el arte como con mache-
te en mano, dando mandobles recios, tajan-
do con fuerza y seguridad. Su gran talento
me parece cosa de atavismo.”12

"Billo Zeleddn hace el elogio det joven artista Rafael Ledn'. Diario de Costa Rica, 13 de noviembre, 1932, p. 7.
Ledn Pacheco. "Existe un arte centroamericano?”. La Hora, 18 de octubre, 1935, p. 4. El subrayado es de la autora.

"Todo lo que hay en Centroamérica, al menos en lo gue a pintura se refiere, concurre d la exposicion que se abre hoy". Diario de Costa Rica, 12 de

'El sefior Presidente de la RepUblica elogia la Exposicion de Artes Plésticas organizada por el "'Diario de Costa Rica'." Diario de Costa Rica, 25 de

"Durante la colonia Costa Rica no solamente fue pobre sino que vivid en la miseria. El café ha sido el que le ha dado bonanza®. Diario de Costa

Rica, 22 de octubre, 1931, p. é. El subrayado y fodo corchete es de la autora.
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El artista José Francisco Salazar tam-
bién menciond a estas joOvenes revelaciones,
cuando sugiri6 que el gobierno les entregara
becas a muchachos como Francisco Zuiiiga,
Gonzalo Morales y Manuel de la Cruz Gon-
zalez, a quienes llamo aficionados de talento.
De esta forma, a los jovenes creadores se les
empezaba a reconocer un puesto en el campo
artistico.

Algunos de estos muchachos fueron iden-
tificados como exponentes de las tendencias
modernas y, por consiguiente, contrapuestos
a los maestros, pues estaban adheridos al ar-
te académico. Por ejemplo, en 1928 Max Ji-
ménez escribi6 en el Diario de Costa Rica:

“Quiero ocuparme de esos muchachos
a quienes la inquietud saca de los moldes
corrientes... que no conformes con el pasa-
do, tienden miras al porvenir y creen en la
necesidad de renovarse, y que tratan de
probarle un vestido nuevo al viejo esquele-
to del pasado.”13

El artista se refiri6 brevemente a la obra
de Emilia Prieto, Noé Solano, Francisco Ro-
driguez Ruiz, Teodorico Quirds y Francisco
Amighetti. Durante la “Tercera Exposiciéon
de Artes Plasticas” (1931), un comentario pu-
blicado en el Diario de Costa Rica menciond
que el abogado y escritor Alejandro Alvarado
Quirés distinguio, entre los trabajos expues-
tos, la “coleccion” de obras de los modernis-
tas. En relacion con esta, cité6 a Teodorico
Quirdés y Amighetti. Por el contrario, en el
discurso de clausura de la “Sexta Exposicion
de Artes Plasticas” (1934), Mario Sancho
consider6 a todos los jovenes organizadores

de las exhibiciones como renovadores. Al res-
pecto, se expresd asi:

“...pudiera decirse que como arte ver-
daderamente nacional, sus origenes y co-
mienzos datan apenas de ayer, cuando un
grupo de muchachos, el mismo que ha veni-
do organizando estas exposiciones con un
esfuerzo solo comparable con su desinterés,
le volvié la espalda al academicismo fiofio y
desabrido...”14

Probablemente, la fuerte impresién que
causaron los vanguardistas provoco la aso-
ciacion de todos los muchachos con el arte
moderno.

Las obras de los jovenes modernistas per-
turbo al campo artistico, especialmente a los
viejos maestros académicos. En una entre-
vista realizada por la revista El Espectador a
Emilio Span, este se refirio al arte moderno
asi: “...yo no considero que eso sea arte. Es
posible que haya en el fondo de todo eso una
inquietud y un deseo de hacer nuevas expe-
riencias, pero lo cierto es que ni los mismos
que se llaman “modernistas” entienden lo
que quieren o buscan.”'® En 1931 —dos afios
después de dicha entrevista—, Tomas Pove-
dano se mostro mas escandalizado con las
manifestaciones vanguardistas. Un cronista
del Diario de Costa Rica escribié sobre la
reacciéon del maestro ante unos retratos rea-
lizados por Teodorico Quirés:

“IQuirés] Tiene algunos retratos de
mujeres, mera interpretacion psicologica de
espiritus, femeninos, en que la técnica se ha
descuidado por la intencion interpretativa. A

13, Max Jiménez. 'La exposicion organizada por Diario de Costa Rica'. Diario de Costa Rica, 18 de noviembre, 1928, p. 15.

14.  Mario Sancho. "Discurso pronunciado por D. Mario Sancho en el acto de clausura de la Exposicion de Artes Pldsticas, la noche del sdbado 27 de
octubre de 1934". Repertorio Americano, N2 17 (3 de noviembre, 1934), p. 262.

15, Noé Solano, ef. al. "Una visita al maestro Emilio Span'. H Espectador (7 de setiembre, 1929), p. 16.
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los maestros no les han gustado. Don To-
més Povedano, seglin nos contaron, ofreci6
propinarle una paliza a Quico [Teodorico]
por ponerse a hacer retratos.”16

En 1933, otra vez el maestro entro en es-
cena al opinar que la pintura estaba en deca-
dencia general. Abelardo Bonilla reaccioné
contra Povedano en un articulo publicado en
el Diario de Costa Rica. Con este escrito bus-
c6 desacreditarlo, pues lo remitié al pasado,
con lo cual implicitamente lo calificaba de
anticuado. Sus argumentos fueron estos:

“Creemos que el maestro Povedano es-
ta en su sitio, como defensor de ese mundo
caduco del arte del siglo pasado. Su educa-
cion, su edad y su obra lo obligan a guardar
esa posicion, dentro de la cual lo respetamos.
Pero juzgamos imposible, —fisiologica y psico-
logicamente imposible,— que ese mundo en
que €l vive pueda tener proyecciones huma-
nas y comprensivas sobre la realidad del ar-
te moderno.”1?

A pesar de esto, Povedano mantuvo enfa-
ticamente su posicion; por ejemplo, en 1934,
aseverd que la pintura es clasica, ya que es-
ta busca la Belleza.1® A raiz de estas y otras
declaraciones emitidas al periédico La Hora,
otro cronista de ese diario inst6 a los jovenes
artistas —especialmente a Francisco Amig-
hetti, Max Jiménez y Abelardo Bonilla— a
defender sus postulados vanguardistas. El
comentarista considerd que estos tenian to-
das las ventajas por las siguientes razones:

16.

Lo que yo vi en la exposicion”. La Hora, 18 de octubre, 1934, p. 1.

“...defienden una cosa viva, en tanto que el
sefior Povedano defiende una cosa muerta,
sin argumento ninguno de peso ni de serie-
dad.” Por lo tanto, una estrategia para des-
valorizar el arte académico fue sefialarlo co-
mo una manifestaciéon caduca y muerta; es
decir, una manifestacion superada. Estos en-
frentamientos evidencian la oposiciéon entre
generaciones y corrientes artisticas, en defi-
nitiva, posiciones divergentes dentro del
campo artistico, en donde los jévenes empe-
zaban a desplazar a los viejos maestros aca-
démicos de su puesto dominante.2?

Nutrido desfile por las
“Exposiciones de Artes Pldsticas”

Durante las “Exposiciones de Artes Plas-
ticas”, el cambio de las relaciones de fuerza
en el campo artistico, fue posible gracias al

Aspectos de la Exposicidn Artistica organizada por ¢l Diario de Costa Rica§

*:

Publico que asistid o la inauguracion de la primera “Exposicion
de Arfes Plasticas” (1928).

‘Impresiones de la Exposicion de Artes Plasticas del Teatro Nacional”. Diario de Costa Rica, 14 de octubre, 1931, p. 5.
Luis Rieux. Seuddnimo de Abelardo Bonilia. "En la Quinta Exposicién Nacional de Artes Plésticas’. Diario de Cosia Rica, 20 de octubre, 1933, p. 2.

Cfr. "La pintura es esencialmente clasica: pintar en desproporcién es como escribir al revés”. La Hora, 17 de octubre, 1934, p. 6.

Pierre Bourdieu, op. cit., pp. 186-187. En 1948, la escritora costarricense Eunice Odio publicé un ensayo titulado "Costa Rica y el arte. Biografia de

una generacion’, en ef periddico guatemalteco £ imparcial.  Este escrito hace referencia a la posicién adoptada por Tomds Povedano en
relacidn con los jévenes vanguardistas, en forma muy critica. Al respecto, véase: Odio, Eunice. "Costa Rica y el arte. Biografia de una gen-
eracion”. En: Odio. Eunice. Obras completas. Peggy von Mayer, editora. San José, C.R.: Editorial de la Universidad de Costa Rica y Editorial de la

Universidad Nacional, 1996, pp. 39-55 del V. I.
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apoyo de un publico nuevo, externo a dicho
ambito, como también al del pablico viejo; es
decir, al que ya anteriormente conformaba el
campo. Asi lo evidencian las declaraciones de
sorpresa y beneplacito de presidentes, secre-
tarios de Estado, empresarios y otros mas al
descubrir la existencia del quehacer artistico
nacional. Otro indicio es la contabilizacion de
la concurrencia y la identificaciéon de perso-
nalidades que asistian a las exhibiciones.
En la “Exposicion de Artes Plasticas” de
1928, los periodistas reportaron la asistencia
de 3.000 personas, cinco dias después de la
apertura, y de 5.000 personas, diez dias des-
pués; es decir, un promedio de 500 visitantes
diarios. Los rotativos sefialaron la presencia
de personalidades como el presidente de la
Republica y el ex presidente Julio Acosta,
ademas de secretarios de Estado, diplomati-
cos, diputados, empresarios, escritores (e.g.
Ricardo Fernandez Guardia), artistas (e.g.
Enrique Echandi y Tomas Povedano) y “las
damas mas distinguidas de nuestra socie-
dad.”?! También registraron la concurrencia
de escuelas y colegios (e.g. el Colegio Superior
de Setioritas) y personas de todas las clases
sociales de las provincias y la capital.

De acuerdo con el Diario de Costa Rica, el
éxito de la exposicidbn motivdo mantenerla
abierta hasta las once de la noche; posterior-
mente, se decidid extenderla ocho dias mas
con un horario de 9:00 a. m. a 8:00 p. m. Por
altimo, la exhibicion seria clausurada el 24
de noviembre, pero el ministro de Estados
Unidos —Mr. Davis— solicité que se prorroga-
ra la muestra para que la pudiera apreciar el
presidente electo de los Estados Unidos
—Herbert Hoover—, a quien se le ofreceria un

almuerzo en el Teatro Nacional. Las razones
que el ministro adujo para tal peticion las ex-
preso6 en el Diario de Costa Rica asi:

“...uno de los objetos de la visita de Mr.
Hoover a algunos paises de la América La-
tina era el de darse cuenta exacta del avan-
ce de la civilizacién en estas naciones el
cual, desgraciadamente, no ha sido sufi-
cientemente conocido ni estimado en los Es-
tados Unidos. Y ¢’ [sic] desde luego ninguna
impresion mejor podria tener Mr. Hoover
del avance cultural de Costa Rica, que ad-
mirando esa exposiciéon del Diario la cual
ha sido una verdadera revelacion.”?2

El dia de la inauguracion del “Segundo
Certamen Literario y Artistico” (1930) asis-
ti6 el presidente Cleto Gonzalez Viquez, al-
tos funcionarios del gobierno, el cuerpo diplo-
matico, intelectuales, educadores, artistas y
—tal como lo senalé el Diario de Costa Rica—
“...ha sido especial la concurrencia de [sen]o-
ras y sefioritas...”?3 La exposicion del afio si-
guiente fue inaugurada por dicho dignatario.

ELPRIMER MAGISTRADO DE 1A REPUBLICA INAUGURD NUESTRA EXPOSICION ART!ST!CA

0E COSTARICA

ﬁ’!iﬂESE‘a GWE’{A#J‘S

: 4 L% REFUNDICION DE LOS BAN-
TEGARIO Y DE SEGUROS EN UNO SOLO
S BOLITICOS DE AYER b8 v uo o

(R REPGBLCH TALE R L4 DXTESTIONDE -

TRASCENﬁE STALY
cos iNTERNAC.ﬂ*\!m

ﬁOFAE REPORTAJES Y
L

ummum
pel s ]
El Diario de Cosfo Rica informa sobre Io presenoo del presidente
Cleto Gonzdlez Viguez en el “Segundo Certamen Literario y
Artistico” (1930).

21. "Algo mas de 1.300 personas desfilaron el domingo y el lunes por la Exposicion de Artes Plasticas en el Teatro Nacional organizada por el Diario

de C.R." Diorio de Costa Rica, 13 de noviembre, 1928, p. 1.

22, "Atendiendo una instancia del sefor Ministro de los Estados Unidos ha sido prorrogado el término de clausura de nuestra Exposicion de Artes

Plasticas”. Diario de Costa Rica, 25 de noviembre, 1928, p. 1.

23. "(El domin)go fue inaugurada en el Teatro Nacional la Exposicion de Artes Pidsticas organizada por el DIARIO DE COSTA RICA". Diario de Costa Rica,

25 de marzo, 1930, p. 4.

46



El secretario de Educacion Publica, Justo
A. Facio, no pudo asistir a la exhibicion, pe-
ro estuvo pendiente del evento al enviar un
telegrama —publicado en La Tribuna— al co-
mité organizador, en donde se excusaba por
su ausencia debido a un quebranto de salud.
Adema4s, le manifesté sus congratulaciones:
“...mis calurosas felicitaciones por el brillan-
te éxito alcanzado por la exposicién de artes
plasticas de la cual tengo las més halagado-
ras referencias.”?4 El certamen de 1935 fue
abierto por el secretario de Estado en los Des-
pachos de Relaciones Exteriores y de Educa-
ciéon Publica, Teodoro Picado, al respecto los
periodicos sefialaron la asistencia de numero-
so publico, entre el cual se encontraban miem-
bros distinguidos de la sociedad y, sobre todo,
artistas e intelectuales.

También las exposiciones fueron visitadas
por estudiantes. En 1930, se senald la pre-
sencia de las alumnas de la Escuela Repabli-
ca de Chile, acompanadas de la Inspectora
Técnica de Dibujo Carlota Brenes Argiiello
—una de las organizadoras de la exhibicion-—.
Otros visitantes fueron el director del Liceo
de Costa Rica —Luis Dobles Segreda—, los pro-
fesores del plantel y sus alumnos. Con moti-
vo de esta visita, el Diario de Costa Rica hizo
el siguiente comentario: “Cada dia, parece
aumentar el entusiasmo por la exposicion de
Artes Plasticas...”? Ademas el rotativo infor-
mo sobre la contabilizacion de la asistencia;
de acuerdo con el libro de registro, cinco dias
después de la inauguracion, 3.700 personas
habian concurrido a la muestra, lo cual signi-
ficaba un promedio de 740 visitantes diarios.

octubre, 1931, p. 3.

periddico se encuentra danado.
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En 1931, la “Tercera Exposicién de Artes
Plasticas” fue visitada por los alumnos de la
Escuela Normal de Heredia.

Dos afios mas tarde, la “Quinta Exposi-
cion de Artes Plasticas” (1933) atrajo la pre-
sencia del entonces secretario de Educacion
Puablica, Teodoro Picado, quien estuvo
acompafiado por sus antiguos alumnos del
Instituto de Alajuela. El Ministro manifesto
interés en que todos los colegios del pais
acudieran al Teatro Nacional; especifica-
mente mencion6 el Colegio San Luis Gonzaga
y la Escuela Normal de Heredia. Como la expo-
sicion fue inaugurada el 12 de octubre, es decir,
dia feriado, esto contribuyé a que “...durante
todo el dia, lo mismo que en la noche, desfila-
ran por los salones varios miles de personas,
tanto de la capital como de provincias.”26

La nutrida asistencia a las exposiciones
contrasta con la afluencia de pablico que vi-
sit6 la exhibicién anual de la Escuela Na-
cional de Bellas Artes, efectuada el 22 de
marzo de 1914. El cronista de la revista
Pandemonium se refirio al respecto: “El
maestro Povedano pudo comprobar que la
concurrencia, sino [sic] era muy numerosa,
si era selecta; estaban casi todos las perso-
nas que en este pais tienen algtin parentes-
co con el arte...”27 Indudablemente, existia
un escaso publico interesado en el arte.

Con motivo de la “Exposicion Nacional”
de 1917, la revista Athenea consigné la visi-
ta de millares de personas; sin embargo, la
exhibicién no solo mostrd obras plasticas, sino

"El Secretario de Educacion Publica felicita calurosamente a los organizadores de |a Tercera Exposicion de Artes Plasticas'. Lo Tribuna, 20 de

'‘Centenares de personas desfilan anfe nuestra..." Diario de Cosfa Rica, 28 de marzo, 1930, p. 1, El fitulo de este articulo estd incompleto porque el

‘Se inaugurd ayer la Quinta Exposicion de Artes Pidsticas en el Teatro Nacional'. Lo Hora, 13 de octubre, 1933, p. 5.

'Los discipulos de Povedano. (A vuela pluma)”. Pandemonium, N° 109 (25 de abril, 1914), p. 358.



también productos industriales, tipograficos,
de agricultura y otros. Esta variedad de arti-
culos contribuyo6 a la atraccion de un pablico
méas amplio, cuyo interés no estaba centrado
en el arte.

En 1926, el Diario de Costa Rica informdo
sobre la exposicion de la artista chilena Ma-
ria von Carnap de Hanning y de su maestro
Pedro Joffre, realizada en el Colegio Supe-
rior de Sefioritas. La situacion fue similar a
la de la exhibicion de 1914; el reportero in-
formo sobre la asistencia de tan solo “un nu-
meroso grupo”. En el transcurso de doce
anos, el publico interesado en el arte conti-
nuaba siendo muy escaso.

Nuestra primera sociedad
con los monises necesarios

Un publico muy variado y nutrido asistia
a las “Exposiciones de Artes Plasticas”, tal co-
mo lo consignaron los periddicos de los atios
treinta; sin embargo, dado que estos certame-
nes se efectuaban en el Teatro Nacional
—principal teatro de Costa Rica—, es muy pro-
bable que las exhibiciones fueran visitadas
primordialmente por las élites, es decir, por
los sectores con capacidad adquisitiva. Esto
se intuye en un comentario que efectu6é un
periodista del Diario de Costa Rica, en 1928:

“El foyer del Teatro Nacional ha sido
durante casi todo el tiempo que ha perma-
necido abierto a la curiosidad del publico, el
punto de cita de nuestros intelectuales y de
nuestra primera sociedad y es de hacer no-
tar que son numerosas las personas que
han acudido reiteradas veces atraidos por
la belleza que emanan de las telas y de las
esculturas expuestas.”28

La seleccion del Teatro Nacional para
realizar las “Exposiciones de Artes Plasticas”
signific6 una manera de atraer a la gente,
aparte de que era uno de los pocos lugares en
donde se podian hacer exhibiciones. Ademas,
dicho teatro ha sido un simbolo de la alta cul-
tura en Costa Rica y participar de esta ha
significado prestigio y ser culto. Asi lo com-
prendi6 “nuestra primera sociedad” al com-
parecer a las exposiciones, en los afios trein-
ta. La posibilidad de atraer su presencia sig-
nificaba conformar un eventual publico de
compradores de arte.

En 1911, Gaston de Silva (seudénimo de
Justo Facio) publicé un articulo en la revista
Paginas Ilustradas, en el cual comentaba
que no se habia vuelto a saber del escultor
Juan Ramén Bonilla. El autor consideraba
que la incapacidad del campo artistico para
incentivar la produccion plastica era la res-
ponsable de esta situacion. Al respecto, una
de sus criticas fue la siguiente:

“Ni hay entre nosotros muchas gen-
tes capaces de apreciar en su justo valor las

Teatro Nacional. Fotografia de Manuel Gémez Miralles. 1921.

28 . "Hoy se clausura la primera Exposicion de Arte Argentino en Centro América’. Diario de Costa Rica, 22 de abril, 1928, p. 4, El subrayado es de la

autora.

48



obras artisticas, y esas pocas aciertan a ser
por lo general aquéllas que no retinen en sus
arcas los monises necesarios para darse el
pisto de hacer costosas adquisiciones, de to-
do lo cual resulta que Costa Rica es un mer-
cado malisimo para los productos de arte.”29

El comentario sugiere como practicamen-
te no existia un pablico interesado en el que-
hacer artistico ni dispuesto a comprar crea-
ciones plasticas. Esto debié constantemente
desalentar a los artistas, quienes finalmente
decidieron cambiar la situacién al organizar
las exhibiciones.

Las “Exposiciones de Artes Plasticas” se
convirtieron en el medio para incentivar la
adquisicién de obras y desarrollar un merca-
do de arte. Desde que el periddico La Gaceta
publicé la aprobacion del reglamento para
realizar exhibiciones anuales, se sefialo que
en una boleta los artistas debian indicar el
precio de las obras presentadas, cuando el
Diario de Costa Rica asumi6 el patrocinio
también estipulé ese punto en las “bases”.
Al parecer, solamente se volvi6 a insistir so-
bre dicho aspecto en la exposicion de 1930.
Este requerimiento obligd al artista a que
fuera preparado con respecto a la valora-
cion de su obra, y asi disponer el terreno en
donde se construiria el andamiaje de un
mercado de arte.

Otro apoyo a esta iniciativa fue la decla-
racion que el maestro Enrique Echandi
emitio al Diario de Costa Rica, en 1928:
“...establecer las ventas en el mismo salén;

tener libro de precios de las obras, para que
los autores puedan sacar alguna ventaja eco-
nomica. Es lo natural; el estimulo efectivo
despierta mayores ansias y da alas al espiri-
tu creativo.”3? Pocos dias después, dicho ro-
tativo informé sobre la pronta instalacién de
una lista de precios de las obras. Esta dispo-
sicion correspondia con el deseo de algunos
interesados en adquirir trabajos.

Una estrategia para entusiasmar y esti-
mular la asistencia del pablico y, por ende,
de los posibles compradores, consisti6 en las
manifestaciones que distintas personalida-
des y periodistas hicieron con respecto al
“progreso” plastico logrado por los artistas.
Durante la inauguracién de la “Tercera Ex-
posicion de Artes Plasticas” (1931), el Presi-
dente de la Republica exteriorizo su opinién
sobre el certamen, la cual apareci6 en la pri-
mera plana del Diario de Costa Rica: “...el
Jefe del Estado nos hablé del esfuerzo y las
capacidades de estos artistas costarricenses
que han hecho una bella demostracién de sus
progresos en la pintura y la escultura.”! En
la “Sexta Exposicion de Artes Plasticas”
(1934), también apareci6 el consabido comen-
tario del progreso: “...por lo que hemos podido
apreciar al visitar particularmente los estu-
dios de los artistas la calidad de las obras su-
perara en mucho a la que ha predominado en
exposiciones anteriores.”?2 Un comentarista
de La Hora asumi6 dicha formula, pero luego
enfatiz6 un aspecto negativo: o

“No queremos decir que no baya adelan-
to visible de un afio a otro. Lo hzfy ev1dente

29.  Gastén de Silva. "Parrdfillos literarios. Juan Ramén Bonilla'. Pdginas flustradas, N¢ 307 (5 de noviembre, 1911), p. 14.

30. "Algo mds de 1300 personas desfilaron el domingo y el lunes por la Exposicidon de Artes Plasticas en el Teatro Nacional organizada por el Diario

de C.R", op.cit, p. 5.

31, "El Sr. Presidente de la Republica hizo un cdlido elogio de la tercera exposicidn de artes pldsticas instalada en el Teatro Nacional’. Diario de Costa

Rica, 13 de octubre, 1931, p. 1.

32, "La Sexta Exposicidn de Artes Pldsticas que se inaugurard el 12 de octubre en el Teatro Nacional’,

1934. Este artficulo fue encontrado entre los

documentos personales del artista Manuel de la Cruz Gonzdlez y no contaba con mds datos bibliograficos.



del afio pasado al actual, pero no en la me-
dida que lo esperabamos. En esta exposi-
ciéon tenemos evoluciones interesantes, afir-
maciones también, pero es necesario decir
que, ninguno de nuestros artistas se ha pro-
puesto la obra seria y definitiva que ya era
tiempo de exigir. La exposicion es el reflejo
de una labor de amateur...”33

Nuevamente, con motivo de la “Primera
Exposicion Centroamericana de Artes Plasti-
cas” (1935), apareci6 —en el Diario de Costa
Rica— el comentario sobre la evolucién artis-
tica: “Los nuestros ofrecen un progreso consi-
derable en relacion con la exposicion del afio
pasado, que ha sido una de las peores.”3* Es-
ta vision del progreso artistico pareciera que
recalcaba a los posibles compradores el buen
camino tomado por el arte.

En alguna medida, estas “estrategias” de-
bieron incentivar la compra de obras. En
1931, Noé Solano escribiéo —en el Diario de
Costa Rica— sobre una exposicion de las
alumnas de Carlota Brenes Argiiello:

“Y el puablico llega a las exposiciones, y
a fuerza de admirar continuamente esos bro-
tes de arte patrio, se siente entrenado, y crea
paralelos, y comenta esa labor, y distingue lo
bueno de lo mediano y lo malo, y compra cua-
dros para adornar los hogares con pincela-
das propias. Hermosa realizacion de un an-
helo que se creia imposible y que poco a poco
nos va presentando en un aspecto de que po-
demos enorgullecernos.”5

Aunque este comentario no se referia es-
pecificamente a las “Exposiciones de Artes

octubre, 1935, p. 13.
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Plasticas”, se evidencia como en el campo ar-
tistico se estaba conformando un mercado de
arte. Tanto es asi, que en el certamen de ese
afo, La Tribuna informé sobre la organiza-
cion de un servicio de venta de cuadros
—atendido por Claudio Castro Saborio— en el
mismo Teatro Nacional. También, en 1933,
La Prensa Libre sefialo que uno de los aspec-
tos favorables del certamen habia sido el
monto de dinero obtenido por la venta de
obras, el cual por primera vez habia sido
cuantioso y ameritable. Los posibles com-
pradores de arte estaban respondiendo a los
incentivos para que adquirieran obras.

En la “Tercera Exposicion de Artes Plasti-
cas” (1931), el cafetalero aleman Arnoldo An-
dré Wessel adquirié Calle de Pavas (lamina
N° 2) de Teodorico Quirés —por un monto de
¢300— y Boyero (lamina N° 1) de Francisco
Zaniga. Probablemente, Max Jiménez se re-
feria a este tipo de cliente cuando escribié el
siguiente comentario para Repertorio Ameri-
cano, en 1936:

“Z0iiga en sus primeros pasos, tenia
una serie de burgueses seguidores que com-
praban sus cuadros, y los ensefiaban a sus
amigos como quien come queque de novia,
con la sensualidad de un hallazgo.”8

Otro burgués que le comprd a Zuniga fue
precisamente el mismo Max Jiménez. Por se-
gunda vez, este visitd la “Quinta Exposicion
de Artes Plasticas” (1933) con el proposito es-
pecifico de adquirir En la ventana y una pin-
tura cuyo motivo era una anciana.

‘Lo que yo vi en la exposicion (Visita emocional de un transelnte)". La Hora, 16 de octubre, 1934, p. 4. El subrayadoe es de la autora.

"Todo lo que hay en Centroamérica, al menos en lo que a pintura se refiere concurre a la exposicion que se abre hoy". Diario de Cosfa Rica, 12 de

Noé Solane V. "Comentando una labor artfistica”. Diario de Costa Rica, 20 de diciembre, 1931, p. 13.

Max Jiménez. "La dignidad plastica. A propdsito de Francisco ZUniga', Repertorio Americano, N® 23 (17 de junio, 1936), p. 360.



Una pintura de Manuel de la Cruz Gon-
zalez, fue comprada por R. Reyes Vargas
(1929); varios cuadros fueron adquiridos
por la esposa del periodista Modesto Marti-
nez (1930); Decoracion para un muro (figu-
ra N° 2) de Teodorico Quirés se la adjudico
un norteamericano (1932); un paisaje de
José Francisco Salazar lo obtuvo el Dr.
Acosta (1936); y esculturas de Néstor Zele-
don Varela, el Dr. Jorge Vega Rodriguez. A
inicios de los anos veinte, el pintor Fabio
Fournier le pago ¢200 a Emilio Span por
una marina. En 1933, la Facultad de Medi-
cina comprd una caricatura a Noé Solano,
en la cual aparecian “retratados” treinta o
cuarenta médicos, es decir, casi todos los ga-
lenos de San José. Durante una asamblea
de la facultad, se autorizé adquirir dicha
obra en ¢500.37 En realidad, solo burgue-
ses, profesionales liberales e instituciones

Teodorico Quirds,

Fomilila campesina. Decoracion para un muro,
Oleo sobre tela. 1928, 122 x 121 cm.
Coleccién: Graham B, Webster.

Figura N= 2:

puablicas tenian el poder adquisitivo como
para desembolsar estas sumas.

Si se comparan estas sumas con las pen-
siones de ese entonces, los precios de dichas
obras debieron significar montos elevados,
como por ejemplo, para la artista Lilly Arta-
via, quien —a partir de 1932— debi6 vivir de
una pension vitalicia, mientras permanecie-
ra soltera, de ¢150 al mes.3® También hubie-
ra sido un desembolso considerable para To-
mas Povedano, director de la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes, si —en 1934— el Congre-
so le hubiera aprobado una pension de ¢300
mensuales, la cual habia sido solicitada por
personalidades como Arturo Volio, Carlos
Maria Jiménez y Luis Dobles Segreda.? Pe-
ro para la familia de un empleado artesanal
(sastre, panadero, ebanista y otros), hubiera
sido completamente imposible adquirir una
obra de estas. En 1934, dichos trabajadores
devengaban un salario mensual que oscilaba
entre ¢78 y ¢130, sumas con las cuales unos
caian en el ambito de la pobreza y otros ex-
perimentaban estrecheces econémicas.4?

Probablemente, el dibujo que en 1933
Luis Gallegos le compré a Francisco Amig-
hetti, era mas asequible al bolsillo comun.
Un caso similar debieron ser los gouaches de
Manuel de la Cruz Gonzalez, sobre los cuales
Amighetti se refiri6 en La Hora: “Las obras
secundarias y menores dan la impresion de
que Manuel de la Cruz no se ha decidido a
dejar de vender.”#! Otro caso fue el 4lbum
Grabados en madera, que en 1934 se publico

37. Con excepcién de las obras de Manuel de la Cruz Gonzdlez, Néstor Zeledén V. y Emilio Span, las demas fueron compradas en las "Exposiciones

de Artes Plasticas”.

38, En 1928, Lily Artavia fue victima del ataque de un tiburdn, el cual le mutlld una plerna. Esto la incapacité para prestar sus servicios como Profesora

de Estado y Profesora Normal, razdn por la que solicitd la pensidn

39. Aparentemente, la pensidn solicitada para Tomés Povedano fue denegada. Cfr. Archivo Naclonal de Costa Rica, Serie Congreso, expediente

18061 (1934), ff. 1-4.

40, Cerdas Albertazzl, José Manuel. Condiciones de vida da los frabgjadores manufactureras de San Jose 1930-1960. Tesis para optar por el grado de Magister

Sclentice, 5an José, C.R.: Universidad de Costa Rica, 1994, pp. 159-164

41. Francisco Amighetti. *Francisco Amighetti habla de la Exposicion de Artes Plasticas'. Lo Hora, 20 de octubre, 1936, p. 3



para enriquecer la “Sexta Exposicion de Ar-
tes Plasticas” (véase Capitulo IV). Este se
vendi6 a ¢5y a ¢10 cuando era firmado por
los respectivos artistas. De acuerdo con un
periodista de La Hora, “rapidamente el pa-
blico consumié estos libros.”#2 Indudable-
mente, el valor del album influy6 para que la
gente tuviera mayor facilidad de desembol-
sar su dinero. Una de las expectativas del
grabado es que pueda ser visto por el mayor
namero de personas, funcién social que
Amighetti sefial6 en un articulo escrito para
Repertorio Americano con motivo de la publi-
cacién del album.43

En una posicion opuesta se encontraba la
pintura al 6leo, tal como el mismo Amighetti
lo record6 en una entrevista realizada por el
filosofo Rafael Angel Herra: “Decir pintura
en la Costa Rica de 1928 era decir 6leo. El
6leo era lo que tenia mayor categoria y la téc-
nica que se empleaba en las obras maestras
a partir del Renacimiento.”#* Una evidencia
es el alto precio en que fue vendido Calle de
Pavas de Teodorico Quiros.

Por lo tanto, la técnica influy6 en la coti-
zacion y venta de las obras; también el pres-
tigio del artista debi6 jugar un papel impor-
tante en la valoracion de sus trabajos. Asi,
por ejemplo, el renombre de artistas como
Teodorico Quir6s, Francisco Zutniiga y Noé
Solano debié ir creciendo en forma persisten-
te a medida que les otorgaban la mayoria de
las veces los premios de las “Exposiciones de
Artes Plasticas.”

Otros pintores tuvieron que conformarse
con vender a precios un poco mas bajos, ya
fuera debido a que no tenian ese prestigio o
porque sus obras eran plasticamente mas
sencillas y presentaban un tamarno de forma-
to mas pequetio. En estos aspectos debib in-
fluir que algunos artistas vivieran en provin-
cias, pues tenian menos oportunidades para
desarrollar su vocacion plastica. Este es el
caso del artista cartaginés Marco Aurelio
Aguilar, quien se instruy6é en forma autodi-
dacta. La creadora Laura Lyon le compro
una pintura a Aguilar en la médica suma de
¢25. Su 6leo titulado Pregoneros (lamina N°
3) —obra expuesta en la “Primera Exposicion
Centroamericana de Artes Plasticas” (1935)—
lo vendi6é en ¢100 a Jaime Bennett. En pre-
cios similares fueron valoradas las pinturas
del artista alajuelense Julio Solera. De
acuerdo con su registro de obras, pinturas co-
mo Autorretrato, Café de Costa Rica (lamina
N° 4), El perico l1amina N° 5) y Carreta —to-
das expuestas en las “Exposiciones de Artes
Plasticas”—, aparecen con los siguientes pre-
cios: ¢150, ¢150, ¢100 y ¢75, respectivamen-
te. Estos montos vienen a ser la mitad y me-
nos del precio en que fue comprada Calle de
Pavas (lamina N° 2) de Teodorico Quiros,
aunque continuaban siendo sumas elevadas.
En resumen, el cuadro 7 muestra las adqui-
siciones citadas.

Sin embargo, la apreciacion de artistas e
intelectuales era que no vendian sus obras.
Asi lo manifestdo Gilbert Laporte y Francisco
Amighetti. Para este Gltimo la situacion era mas

42, “Ayer se inaugurd la exposicion'. La Hora, 13 de octubre, 1934, p. 6. Bonilla, Abelardo, Prologo. Grabados en madera. San José, C.R.: imprenta

Nacionai, 1934,

43, Cfr. Francisco Amighetti. "El grabado en madera®. Repertorio Americano, N2 14 (13 de octubre, 1934), p. 214.

44. Rafael Angel Herra. £ desorden del espiritu, conversaciones con Amighetti (San José, C.R.: Ediitorial de la Universidad de Costa Rica, 1987), p. 119.

45.  La lista de las obras premiadas se puede ver en: Zavaleta, Eugenia. Las "Exposiciones de Arfes PiGsticas” (1928-1937) en Costa Rica. Tesis para optar por
el grado de Magister Artium. San José, C. R.: Universidad de Costa Rica, 1998, pp. 551-562.
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CUADRO 7

Adquisiciones de obras durante los ainos veinte y treinta
(Datos fragmentarios)

Precio Obras adquiridas

¢1-49

50-99
100-199
200-299
300-500
Desconocido

NI == O -

Total aproximado 12

Fuente: Véase nota 4

6.46

extrema, pues pensaba que en aquella época tal
vez le hayan comprado algiin trabajo, pero lo que
mas estaba en su memoria era que esto no se da-
ba. No obstante, evoco como sus colegas si logra-
ban concretar ese tipo de transaccion. 47

En la entrevista realizada por Rafael An-
gel Herra, Amighetti identific6 a los pocos
compradores de arte: “En la Costa Rica de mi
juventud los que compraban eran los turistas
y las gentes de afuera. Los ricos del pais ad-
quirian lo peor.”*® También Néstor Zeledén

Varela recordé que generalmente quienes
compraban eran los extranjeros.4?

Al respecto, Fabio Fournier comento sobre
Emilio Span: “...pintaba para él [es decir, pa-
ra Span], vendia alguno que otro cuadro en la
colonia alemana, particularmente, y algunos
extranjeros que apreciaban la pintura, pero
se puede decir que no tenia clientela local.”>?
El abogado y escritor Alejandro Alvarado
Quirds opiné en forma similar en el Diario de
Costa Rica:

46,

47.

48.

49.

50.

Modesto Martinez. "El brillante escritor don Modesto Martinez, en carta llena de emocién y colorido, felicita al "Diario de Costa Rica'. Diario de Costa Ri-
ca. 10 de abril, 1930, p. 6. Salomén de la Selva. ‘Tres visitas a la Cuarta Exposicion de Artes Pldsticas”. Reperforio Americano, N2 16 (22 de octubre, 1932),
p. 228. "Como vi la exposicion”. La Hora, 20 de octubre, 1933, p. 7. "La Facultad de Medicina acuerda adauirir la caricatura de los médicos, de Noé So-
lano". La Hora, 26 de octubre, 1933, p. 7. "Max Jiménez da un vistazo sobre la Ultima Exposicion de Artes Pldsticas®. Diario de Cosfa Rica, 28 de octubre,
1933, p. 6. "Visitando la famosa Exposicién de Artes Pldsticas’. La Semana Comica, 17 de octubre, 1936, p. 5. Francisco Amighetti. "Francisco Amighetti
habla de la Exposicidn de Artes Pidsticas”, op. cit., p. 3. Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a Fabio Fournier. San José, C.R.: 3 de marzo, 1995. En-
trevista realizada por Eugenia Zavaleta a Nésfor Zeleddn V. y Luz Marina Zeleddn (hija del artista). San José, C.R.: 12 de febrero, 1995, Todas las trans-
cripciones de las entrevistas se encuentran en: Eugenia Zavaleta, op. cit., pp. 383-540. Conversaciones informales con el artista Marco Aurelio Aguilar
y la coleccionista Alice André. Carta enviada por R. Reyes Vargas a Manuel de la Cruz Gonzdlez. San José, C.R.: 23 de enero, 1929.

Cfr. Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a Gilbert Laporte. San José, C.R.: 15 de marzo, 1995. Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a
Francisco Amighetti. Santo Domingo, Heredia: 10 de marzo, 1995, Véase: Eugenia Zavdleta, op. cit., pp. 509 y 489.

Rafael Angel Herra, op. cit., p. 187,

Cfr. Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a Néstor Zeleddn Varela y Luz Marina Zeleddn (hija del artista). San José, C.R.: 23 de enero, 1995, Véa-
se: Eugenia Zavaleta, op. ¢it., p. 528.

Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a Fabio Fournier, op. cit.. p. 456.
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“...no podria decirse que hay un fin espe-
culativo o fenicio en el esfuerzo que se hace
cada ano [en las “Exposiciones de Artes Plas-
ticas] porque, si asi fuera el resultado POSI-
TIVO, tan mediocre, solo podria compararse
al que obtiene el valeroso autor que lanza un
libro a la publicidad en Costa Rica, que no lo-
gra vender ni dos docenas de ejemplares.”!

A pesar de estas declaraciones tan negati-
vas, los artistas si lograban comerciar —por lo
menos— algunas de sus creaciones, al igual que
los escritores mencionados por Alvarado Qui-
r6s.52 En realidad, habia comenzado a darse un
incipiente desarrollo de compradores de arte.
Esto permitié que se efectuara una cierta circu-
lacién de obras de arte en el campo artistico.

También hubo otros factores que contri- FouwaN3: Manuel de la Cruz Gonzdlez
Refrato de Carmen Ramirez.

buyeron con el movimiento de los trabajos Oloo sobro 1ala. 1932, 96.7 x 716 61,

plésticos. Generalmente, los artistas se in- Coleccion: Maria Enriqueta Salazar Ramirez.
tercambiaban entre ellos mismos sus obras o
las regalaban a otros amigos. Por ejemplo, el
hijo de Carlota Brenes —Santiago Rizo Bre-
nes— relatd que su madre llegé a poseer dos
pinturas de Teodorico Quirds y una de Luisa
Gonzalez de Saenz porque eran amigos y ha-
bian intercambiado obras.?3 Segtin este testi-
monio, hubiera sido imposible que la pintora
hubiera comprado esos trabajos, porque no te-
nia los recursos econémicos para adquirirlos.
Cuando en 1931 Carmela Bonilla fue electa
reina de la “Tercer Exposicion de Artes Plasti-
cas”, Francisco Zuniga le obsequi6é una acua-
rela en la que habia plasmado la figura de
una espanola. Otra reina de los artistas que
recibié un regalo similar fue Carmen Rami-
rez. La joven fue pintada por Manuel de la
Cruz Gonzéalez y Gonzalo Morales, cada uno FiguraN°4:  Gonzalo Morales.

de los cuales le obsequié su retrato (figuras N° il Catpn it

- : 3 Oleo sobre tela. 1932. 44 x 36,5 cm.
3 y N° 4). La costumbre que tenian los artistas Coleccién: Carmen Salazar Ramirez.

51. ‘"Comentarlo del Lic, Alvarado Quirds acerca de la Exposicién de Artes Piasticas”. Diaro de Costa Rica, 21 de octubre, 1932, p. 5.

52. Sobre el comercio de las obras de los escritores, véase: Malina Jiménez, Ivéan; Fumero Vargas, Patricla. La sonora libertad del viento, Sociedad y cul-
tura en Costa Rica y Nicaraguo (1821-1914). México: Instituto Panamericano de Geografia e Historia, 1997, pp. 95-117.

53. Conversaclén informal entre Eugenia Zovaleta y Santfiago Rizo. San José, C.R.: 26 de abrll, 1996.

54



de regalar sus obras fue recordada y confir-
mada por el pintor y caricaturista Gilbert
Laporte.>* Una via mas para que las obras
pasaran de mano en mano fue la de utilizar-
las como un medio para recaudar fondos pa-
ra las “Exposiciones de Artes Plasticas”. En
1934, los organizadores de estos certamenes
rifaron trabajos donados por sus creadores,
en beneficio de la “Primera Exposiciéon Cen-
troamericana de Artes Plasticas” (1935).

El mercado de arte que empez6 a desarro-
llarse en los afios treinta, no permiti6é a los
artistas vivir de su produccién plastica.
Amighetti lo intuy6 desde muy temprano, tal
como lo sefialé6 en su entrevista con Herra:
“Cuando crecia dibujando sabia que habia
escogido la religion de la pobreza.”® Tam-
bién esta situacion la sufrio el dibujante y
caricaturista Noé Solano.

En una entrevista realizada a Solano, un
periodista del Diario de Costa Rica senalo
como aquél habia pasado su vida dibujando y
apenas lograba ganarse el pan. Por el contra-
rio, el caricaturista Marco Tulio Zeledon es-
tudioé Derecho porque —tal como lo declard en
el Diario de Costa Rica— tenia la certeza de
que si se dedicaba de lleno al arte, se moriria
de hambre .56

También Lidio Bonilla tuvo que buscar
otro medio de subsistencia. Con pesar Ricar-
do Fernandez Guardia se refiri6 al caso de
este artista: “El ambiente no parecia propicio
para el arte. Bonilla pinta rétulos y adornos

54 .
55. Rafael Angel Herra, op. cit., p. 187.
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de pulperia. Asi se gana la vida. Y ya ve lo
bien que pinta.”’

Después de asistir como jurado de la “No-
vena Exposicion de Artes Plasticas”(1937), el
artista guatemalteco Rafael Yela Giinther ob-
servo que la situacion de sus colegas costarri-
censes era dificil. Asi lo consigné La Tribuna:

“...el aprecio por la obra de arte, es en
Costa Rica grande. Pero el artista estad mal
pagado. Su trabajo no es remunerado como
debiera. Entiendo que lo que se paga por
sus trabajos no compensa ni los gastos que
la realizacién artistica tiene.”>8

En realidad, el problema debié residir
mas en las esporadicas ventas que hacian los
artistas, y no tanto en los bajos precios de
sus obras. En algunos casos, como ya se
menciond, los creadores vendian sus trabajos
en montos elevados, razén por la cual solo los
grupos con recursos econémicos podian ad-
quirirlos. Sin embargo, la causa de las exi-
guas ventas debio sustentarse en otro factor
mas: el gusto del pablico.

Del cromo a la vanguardia

Cuando en 1928 se iniciaron las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas”, todavia quedaban
vestigios del gusto por la estampa y la copia
de obras famosas. El arraigo de este tipo de
trabajos se percibe en 1914. En ese afo, con
motivo de la exposiciéon anual de la Escuela

Cfr. Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a Gilbert Laporte. Véase: Eugenia Zavaleta, op. cit., pp. 497, 509.

Cfr. "Cuarta Exposicion de Artes Plasticas. Solano, el maestro de la caricatura, nos da sus impresiones sobre tal arte”. Diario de Costa Rica, 3 de noviem-

bre, 1932, p. 11. "Entrevista con Marco Tulio Zeleddn". Diario de Costa Rica, 3 de noviembre, 1932, p. 11,
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'Durante la colonia de Costa Rica no solamente fue pobre sino que vivié en la miseria...”, op. cit., p. 6.

"Exposicién permanente de arte costarricense. La inquietud artistica en Costa Rica es manifiesta”. La Tribuna, 19 de diciembre, 1937, p. 79.



Nacional de Bellas Artes, Tomas Povedano
sefialo —en el discurso de apertura—~ la equivo-
cacién en que se estaba incurriendo al calcar
estampas y cromos, y plagiar o arreglar
obras ajenas. Al respecto, se expreso asi:

“Este afan por la copia del cromo, esta
tendencia antiartistica se ha dejado sentir
de tal manera en el animo de mis discipu-
los, ltimamente, que me vi en la necesidad
de tolerarla hasta cierto punto para evitar
malquerencias y descontento, dando asi
ocasion a que pasara de moda tan nocivo
empefio...”>?

En la “Exposicion Nacional” de 1917, es-
ta situacion no habia cambiado. Eugenio de
Triana comentd la exhibicion de artes plas-
ticas en un articulo publicado por la revista
Athenea. Este lo finaliz6 con una observa-
cion: casi todas las obras expuestas eran co-
pias.69 La inclinaciéon hacia dichos trabajos
y hacia las estampas debid ser apoyada por
un grupo de consumidores. Si esto no hubie-
ra sido asi, la ebanisteria de José Urgellés
no se hubiera preocupado por importar es-
tampas de Suiza, en 1917, y anunciar su
venta en el periodico.! Lo que acontecia
era una confluencia entre el gusto de los
productores de copias y estampas y el gusto
de los consumidores.

La inclinacion por adquirir estampas atn
se mantenia en 1932. Asi lo advierte Gilbert
Laporte, cuando le expres6é a un periodista
del Diario de Costa Rica que los burgueses

59, 'Los discipulos de Povedano. (A vuela pluma)”, op. cit., p. 364,
60.
61
62,
63.
64,

65.

56

preferian comprar valiosas litografias solo
porque eran “made in el extranjero.”62 Ese
mismo afio un editorial de dicho periodico se-
fialé como la aficion por el cromo aleman ha-
bia desplazado el gusto por el arte pictérico
auténtico y habia obligado a los artistas a
guardar sus trabajos. Sin embargo, conside-
raba que las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas” habian animado a los artistas a mostrar
su quehacer plastico.%3

Con sus comentarios, los periodistas del
Diario de Costa Rica estimularon la compra de
obras para adornar los hogares. Uno de ellos
escribio en un articulo: “Es preferible tener
obras puramente nacionales, logradas al calor
de la devocion y el carifio al arte, que gastar el
dinero en laminas de bazar, que tan poco capa-
ces son de estimular ni de despertar entusias-
mos.”64 Ademas conté cémo el General Jorge
Volio habia acertadamente comentado que
nuestros ricos preferian comprar avestruces en
vez de adornar sus casas con obras nacionales.
Esto fue una alusion al cafetalero Julio San-
chez, quien habia adquirido algunas de estas
aves. La percepcion de Mario Sancho no se ale-
ja de este comentario. En su conferencia Costa
Rica, Suiza Centroamericana (publicada en
1935), el escritor increpo a la clase adinerada
por su frivolidad, ostentacion de dinero, mal
gusto y carencia de una auténtica cultura.6>

Desde la primera “Exposicion de Artes
Plasticas”, sus organizadores mostraron inte-
rés por erradicar las copias. En 1928, La Gaceta

Cfr. Eugenio de Triana. "Exposicidon Nacional de 1917. impresiones’. Athenea, N2 2 (12 de octubre, 1917), p. 39.
Cfr. "Para la exhibicidon del 15 de setiembre”. La Informacién, 5 de setiembre, 1917, p. 6.

"Nuestro companero Laporte". Diario de Costa Rica, 3 de noviembre, 1932, p. 11.

"Notas editoriales. La fiesta de los artistas”. Diario de Costa Rica, 14 de octubre, 1932, p. 4.

'En la Exposicién de Artes Pldsticas'. Diario de Costa Rica, 13 de octubre, 1932, p. 8.

Cfr. Sancho, Mario. Costa Rica, Suiza Centroamericana, 2a. edicion. San José, C.R.: Editorial Costa Rica, 1982, pp. 23y 29.




publicé el reglamento de las exhibiciones, en
donde se senialaba que no se admitirian tra-
bajos de ese tipo. En las “bases” de las si-
guientes exhibiciones, se insistié en que las
obras debian ser originales e inéditas, las co-
pias no serian aceptadas; sin embargo, en
1930, se presentaron siete reproducciones:
tres esculturas y cuatro pinturas. Un afio
después ocurri6 lo mismo. De acuerdo con
uno de los miembros del comité organizador
de la “Tercera Exposicién de Artes Plasticas”
(1931), en la muestra solo se habian admiti-
do obras originales. En sus declaraciones al
Diario de Costa Rica, se percibe un cierto
aprecio por las copias pero a la vez reconoce
la labor creativa del artista: “...se han devuel-
to muchisimos cuadros y esculturas magnifi-
cos, que por ser copias de obras conocidas no
se han juzgado justo incluirlos en el concurso
de los que revelan un esfuerzo creador del ar-
tista.”®® A pesar de tal manifestacion, las re-
producciones no fueron excluidas. Un repor-
tero del Excelsior comenté que en una de las
salas solo se exhibian copias, la mayoria de
paisajes y no les dio mayor importancia, pues
consider6 que no tenian espiritu de creacién;
pero sefialé que al ptblico le habian llamado
poderosamente la atencion.57

El arraigo de la copia se volvib a expresar
en la “Quinta Exposicion de Artes Plasticas”
(1933). El comité organizador preparé una
muestra paralela de arte antiguo, la cual in-
cluy6 trabajos de la colonia hasta finales del
siglo XIX. En esta no hubo reparo en incluir
reproducciones de obras famosas. Por un la-
do, su objetivo fue despertar mayor interés
en el certamen de ese ano, y, por otro, debie-
ron considerar que dicha exposicidén era una

forma de dar a conocer el arte occidental, en
un campo en donde no habia un museo de
arte y los libros sobre creacion plastica eran
escasos.

Pese a estas contradicciones de los orga-
nizadores, las “bases” de las “Exposiciones
de Artes Plasticas” contribuyeron con la
descalificacion de las copias y estampas, al
inferir que solo eran imitaciones sin valor
por carecer de originalidad. Su rechazo ma-
nifestaba una transformaciéon en el gusto,
el cual se origina en la confluencia entre
una oferta y una demanda.%8 En este caso,
la oferta, es decir, la produccion de obras
estaba sufriendo un cambio. Los artistas
habian sentido la necesidad de mostrar sus
propias creaciones plasticas, contraponién-
dolas con el caracter mecanico de la copia y
la estampa. Esta iniciativa signific6 una to-
ma de posicién en el campo artistico y una
alteracion en el conjunto de las posiciones
de dicho ambito, en otras palabras, un me-
noscabo al valor de la copia y la estampa en
favor de la obra original.

Sin embargo, la oferta de obras origina-
les, por un momento, precedio el gusto de los
consumidores. Esta situacion fue méas palpa-
ble y aguda con los trabajos de algunos jove-
nes artistas que manifestaron inclinacién
hacia las tendencias vanguardistas. Un pe-
riodista de La Hora observd el desfase entre
la produccion artistica y el gusto del pablico,
lo cual expreso asi:

“.lo que él vio [el pablicol, fue el inte-
rés de los artistas en hacer obra, ...el afan de
los artistas de despegarse de la paleta clasi-
ca, y el ansia de tomar vericuetos nerviosos,

66. 'La Exposicidon de Artes Plasticas'. Diario de Costa Rica, seccidn Vida Social, 12 de octubre, 1931, p. &.

67. Cfr. "Algo sobre la Exposicidn de Artes Pldsticas inaugurada en el Teatro Nacional”. Exceisior, 16 de octubre, 1931, p. 3.

48. Pierre Bourdieu, op. cit., p. 186.



actuales, més en consonancia con la edad a
latigazos en que vivimos.”69

Mas adelante agrego:

“.Jos que han desfilado por alli, sin
entender de la nueva emocién que se busca
como desprendimiento de la sensibilidad
clasica, lejos de callar ante lo que no sabian
interpretar, han mostrado su disgusto.”??

Una escena semejante describié Abelardo
Bonilla (seudénimo, Luis Rieux) cuando se
efectud la exposicidon de arte antiguo. El es-
critor narr6 como encontr6 caras de admi-
racién y embobadas por las “obras viejas”,
expuestas en la planta baja del Teatro Na-
cional. Esto podria explicarse porque acaba-
ban de ver un trabajo de Alberto Durero
(1471-1528) y otro de Sebastian del Piombo
(ca. 1458-1547), pero el resto de los trabajos
no eran de artistas tan ilustres. No obstante,
el pablico se inclinaba mas por el arte clasi-
co, tal como se percibe en el relato de Bonilla:

“Decidimos dejar para altimo lo viejo
[en la planta baja] y subimos al foyer [en
donde estaba la “Quinta Exposicion de Ar-
tes Plasticas”]. En la escala tropezamos con
un amigo que se ha emborrachado de vejez
y nos dice: —Esto es pintura! —;Cual? —Todo
esto de abajo. No. arriba [sic] no hay mas
que mamarrachos. jQué diferencia! Llega-
mos arriba. Y respiramos. Habiamos salido
de un mundo antiguo que nos oprimia el pe-
cho, [sic] Ahora estdbamos frente a la vida,
frente al siglo. Los tonos oscuros, las pers-
pectivas muertas, las figuras estaticas,
eran ahora luz y movimiento.”?!

69, 'Lo que yo no vi en la exposicion'. La Hora, 24 de octubre, 1934, p. 1.

70. loc. cit.

Un afio mas tarde, un periodista de La
Hora contaba como una dama le insistia a un
diputado para que le explicara la obra
vanguardista titulada La mdusica de las
campanas de Gilbert Laporte. Mientras el
congresista se hizo un lio con la explicacién,
el cronista expreso6 su juicio a los lectores:

“...una persona culta le habria dicho a
la dama que no hacia ningan alarde de cul-
tura al inquirir sobre el argumento de un
cuadro, al que no debe pedirsele sino lo que
da de si mismo, que es una agradable com-
binacién de lineas y colores, pintura pura,
como es musica pura la “Novena Sinfonia”
de Beethoven, a la que nadie se le ocurre
exigirle anécdota.”’2

La mayoria del pablico que asistia a las
“Exposiciones de Artes Plasticas”, todavia
no habia asimilado los codigos plasticos ni
tenia el entrenamiento intelectual y sensi-
ble para comprender el quehacer artistico,
especialmente el vinculado con las corrien-
tes modernas. Esta situacion la vivieron los
diferentes sectores de la sociedad; un ejem-
plo lo sefial6 el periodista Carlos Fernandez
Mora, quien narr6 la visita de unos cua-
renta estudiantes de colegio a la “Quinta
Exposicion de Artes Plasticas” (1933). Los
jovenes recorrieron la exhibicion en forma
distraida, y entre risas y bromas. Por eso,
Fernandez se quejo de que a los muchachos
los enviaban “...sin que se les hubiera dicho
antes el significado del acto ni mucho me-
nos se les hubiesen dado las bases de cultu-
ra y apreciacion necesarias para poder juz-
gar con acierto una obra de arte.”’3

71, Luis Rieux. "En la Exposicidn Nacional de Artes Plasticas'. Diario de Costa Rica, 14 de octubre, 1933, p. 4.

72. Lo que yo vi en la exposicidn. (Visita emocional de un franselnte)". La Hora, 16 de octubre, 1934, p. 1.

73. Carlos Fernéndez Mora. "Por las salas de la Quinfa Exposicion de Artes Plasticas de Costa Rica'. La Tibuna, 22 de octubre, 1933, p. 11.
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Abelardo Bonilla también cont6 como el ex
presidente Julio Acosta y Alejandro Alvarado
Quiros subieron al foyer del Teatro Nacional a
ver dicha exhibicion, pero casi inmediatamen-
te decidieron volver a la de arte antiguo. Bo-
nilla se pregunto: “;Tan rapidamente lo han
visto todo? ;Han estado antes? ;Volveran?...
(no es logico que a ellos les interese mas la
planta baja?”™ Tampoco, al parecer, las dos
prominentes figuras de la sociedad costarri-
cense terminaron de identificarse con la pro-
duccion plastica nacional y menos, probable-
mente, con la vanguardista. Solo afios mas
tarde, las obras modernistas convergerian con
el gusto del publico y de los compradores.

La “aristocracia” costarricense
sale a escena

Carmen Ramirez Arias, “Reina del Segundo Certamen Literario y
Artistico” (1930). ] .
Las “Exposiciones de Artes Plasticas” ha-

bian asumido la imagen de evento social im-
portante. El secretario de educacion Puablica,
Justo A. Facio, lo evidencié cuando se excusd
por no poder asistir a la “Tercera Exposicion
de Artes Plasticas” (1931). La presencia o
—en este caso— el interés expresado por el
evento concedia prestigio social. Un cronista
de La Hora percibidé estos certamenes como
un rendezvous de la sociedad josefina. Asi co-
mento6 la inauguracion de la “Sexta Exposi-
cion de Artes Plasticas” (1934):

“Todo San José estaba alli. Aquello pa-
recia un recreo, un sitio de moda y de exhi-
o : ‘ bicién... Nuestro publico no va a ver las
Corte de Honor de Carmen Ramirez, “Reina del Segundo obras. Va a un acto que le ofrece muchas
Certamen Literario y Arfistico”(1930). Fila de atrés, de izquierda ventajas: Primera, a escampar. Segunda, a

a derecha: Lucia Casorla, Ligia Vargas, Virginia Guier, Cristina flirtear. Tercera. a darse tono. Cuarta. a ha-
Soto Uribe, Felicia Zeller, Irma Castro Rawson, Aurelita Trejos ’ i ’ ’

Ferndndez, Maria Eugenia del Barco. Adelante: Carmen Santos, blar de lo que no entiende. Quinta, a ver los
Carmen Ramirez (Reina del certamen) y Haydée Navarro. cuadros.””®

74,  Luis Rieux. "En la Exposicion Nacional de Artes Plasticas'. Diario de Costa Rica, 15 de octubre, 1933, p. 6.

75 "Lo que yo vi en la Exposicion. (Visita emocional de un transelnte)". La Hora, 15 de octubre, 1934, p. 1.
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En realidad, “nuestra primera sociedad”
estaba teatralizando una imagen de élite cul-
tivada al asistir a las “Exposiciones de Artes
Plasticas”.

Alrededor de las exhibiciones, se promovie-
ron actividades sociales. Las mas importantes
fueron las veladas en el Teatro Nacional, que
se organizaban para clausurar los certamenes.
Para esto los artistas o el comité organizador
elegian una “Reina de las Artes Plasticas”,’
quien a su vez nombraba una corte de honor.
La potestad de esta realeza —integrada por se-
fioritas de la sociedad— consistia en la entrega

de los premios a los ganadores.

Las veladas y otros eventos sociales, pre-
sididos por la reina y su corte de honor, eran
una dramatizacion social, en donde la “aris-
tocracia” costarricense confirmaba su union
con la alta cultura. Esto, a su vez, implica-
ba la representacion del prestigio y el poder
de una clase culta. Asi, el Teatro Nacional
se convirti6 en el escenario en donde la bur-
guesia teatralizaba su poder. El contenido
artistico del teatro y las obras expuestas
durante las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas” asumieron el papel de patrimonio na-
cional, que les funcionaba como telon de
fondo para su legitimacion. La alianza con
ese patrimonio “definitivo” de la nacién, era
la escenificacion del deseo de repetir y per-
petuar el orden establecido.””

La élite costarricense se encarg6 de imitar

y compararse con el mundo de la realeza y la
opulencia, en el marco de las “Exposiciones de

76.

Artes Plasticas” y del Teatro Nacional. Cuan-
do en 1934 Mercedes Beeche fue elegida rei-
na, el Diario de Costa Rica coment6 que esta
noticia habia sido una grata sorpresa para
“nuestro mundo elegante.””® Con frecuencia
los periédicos se refirieron a los actos de
clausura como “la suntuosa velada”. También
recurrieron a denominaciones nobiliarias para
aludir a la “Reina de las Artes Plasticas”; por
ejemplo, la llamaron gentil soberana, hermosa
soberana y, en el caso respectivo, S.M. Merce-
des I y Su Augusta Majestad Georgina 1.

En 1934, el Circulo de Amigos del Arte or-
ganiz6 la velada de clausura en honor de las
reinas que habian “...ocupado el trono de las
Artes Plasticas en las exposiciones...”’? Es-
tas desfilarian acompanadas de dos caballe-
ros, quienes formarian su “guardia de ho-
nor”. Al dia siguiente del evento, el Diario de
Costa Rica informé sobre el “regio homenaje”
que habia recibido la “Reina de la Sexta Ex-
posicién de Artes Plasticas”. Uno de los frag-
mentos méas elocuentes sobre esta dramati-
zacion nobiliaria, lo escribi6 un periodista de
La Nueva Prensa, en 1931:

“Para esta fiesta, que tendra gran reso-
nancia dado el programa que se ha confeccio-
nado para el caso, ha sido electa una sefori-
ta que en calidad de Soberana preside con su
corte el acto y haga entrega de las medallas
acordadas por el Jurado, y para esto se ha
proclamado a la distinguida sefiorita Carme-
la Bonilla Duran, una de las mas bellas y
distinguidas de nuestro aristocratico mundo
social, en cuyas manos el Cetro ha de ser ma-
nifestacion adecuada de su rango.”®?

Las "Reinas de las Exposiciones de Artes Plasticas' fueron las siguientes: Julia Salazar Loria (1928), Carmen Ramirez Arias (1930), Carmela Bonilla

Durdn (1931), Yolanda Oreamuno (1932), Maria Elena Facio Castro (1933), Mercedes Beeche Soler (1934), Georgina Tinoco Castro (1935), Isabel

Montero Decock (1936) y Cristina Tinoco Gonzdlez (1937).
77.
78.
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Garcia Canclini, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modemidad. México: Editorial Grijalbo, S.A., 1990, pp. 151-158.
Cfr. "Merceditas Beeche, Reina de las Artes Plasticas”. Diario de Costa Rica, 18 de octubre, 1934, p. 5.

'E} desfile del baile de esta noche en el Nacional'. 27 de octubre, 1934, Este articulo fue encontrado entre los documentos personales de la Reina

de las Artes Plasticas Carmela Bonifla y no contaba con mas datos bibliogréficos. £l subrayado es de la autora.
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Carmela Bonilla Durdn, “Reina de la Tercera Exposicidon de Artes
Plasticas” (1931).

Distintos centros sociales celebraron fies-
tas para rendirle homenaje a Carmela Boni-
lla y su corte de honor. El Kit Kat organizo
un “suntuoso baile”. La directiva del Club de
Tennis de San José preparo otro baile en ho-
nor a “tan distinguidas y bellas damitas”.
Diversos diarios prometieron que la concu-
rrencia seria numerosa y de lo mas selecta.
También el San José Athletic Club deseb
honrarse con la presencia de tan “encanta-
doras damas”, por lo que las invit6é a un coc-
tel. E1 Gran Hotel Costa Rica —“punto de
reunién de la gente chic’—,8! efectué un té

o}

bre, 1931, p. 5.

82.
p. 10.

83.
84.

85.

danzante, al cual asistié un nutrido grupo de
senoritas de la sociedad. Precisamente, di-
cho hotel era el “palacio” en donde el mundo
aristocratico celebraba sus fiestas, tal como
en 1936 se anunciaba en el programa de la
eleccion de la Senorita Costa Rica.8? En
1934, la reina Mercedes Beeche, su corte de
honor y las anteriores reinas disfrutaron de
un té de gala en el Club Union. De acuerdo
con las cronicas de la seccion de sociales del
Diario de Costa Rica, estas recibirian “...el
homenaje galante de nuestra sociedad en los
aristocraticos salones del Club Unién”.83
Dias antes, ese mismo rotativo comento que
dicho homenaje se lo ofrendarian a las “da-

mas consagradas con el cetro del arte”.84

La presencia de las soberanas y sus cor-
tes de honor fue requerida en otras activida-
des efectuadas en el Teatro Nacional. En
1932, el cantante mexicano Alfonso Ortiz Ti-
rado dedicd sus canciones a la reina Yolanda
Oreamuno y sus damas, asi como al Presi-
dente de la Republica, el Encargado de Ne-
gocios de los Estados Unidos de México, sus
respectivas esposas y a la Facultad de Medi-
cina. Un ano mas tarde, S.M. Maria Elena
Facio y su corte condecord con la medalla de
oro de los costarricenses al aviador Roman
Macaya Lahmann en una “Gran fiesta del ar-
te”.85 En 1934, la “Grandiosa funcién artisti-
ca de los Juegos Florales del Café de Costa
Rica” fue presidida por Mercedes I y sus da-
mas. Después de la actividad, se llevo a cabo

1. 'El'té danzante del Gran Hotel Costa Rica en honor de la Reina de la Exposicidn de Artes Pldsticas y sus Damas de Honor". La Tribuna, 3 de noviem-

Programa, "Souvenir programa de la eleccién y coronacion de a Senorita Costa Rica’. San José, C.R.: Teatro Palace, 23 de diciembre, 1936,

"Vida y actividades sociales". Diario de Costa Rica, 27 de octubre, 1934, p. 5. El subrayado es de Ia autora.
"Vida y actividades sociales’. Diario de Costa Rica, 24 de octubre, 1934, p. 5. El subrayado es de la autora.,

De acuerdo con el programa del evento, el piloto Romdan Macaya Lahmann fue condecorado por su valor al desafiar las inclemencias del

fiempo vy del espacio, con lo cual le habia dado renomibre a Costa Rica en el mundo entero. Especificamente, el desafio habia consistido en
pilotear un monoplano de San Francisco (California) a San José (Costa Rica), hazana que o convirtid en el primer piloto costarricense en lle-
gar al pais por via aérea. Cfr. "De hoy a manana llegard a San José, en vuelo desde San Francisco de California, el primer aviador costarricense
que readliza una empresa aérea’, La Tribuna, 17 de setiembre, 1933, p. 1.
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un “suntuoso baile” en el Gran Hotel Costa
Rica en honor de los “Sefnores cafetaleros”.

Con dichas teatralizaciones, “nuestra
primera sociedad” se proyectd como una
aristocracia, cuyas practicas culturales y
sociales le permitian poner en escena su po-
der y prestigio. Esta fue la forma en que la
burguesia ubicoé en un sistema conceptual el
origen de la distancia entre las clases, es
decir, la diferenciacion social se encontraba
no solo en lo econémico, sino también en lo
simb6lico.86 Durante las “Exposiciones de
Artes Plasticas”, los sectores de la élite se
desenvolvieron dentro de escenarios rela-
cionados con la alta cultura y el arte o, en
otras palabras, con el ambito de lo simbo6li-
co y no lo material. Asi, al ser quienes po-
seian el “don” natural de gozar esferas tan
sublimes, subrayaban la distancia que
guardaban con respecto a los demas grupos
sociales. Aunque la realidad fuera otra,
aparentemente prevaleci6 mas el gusto por
la interrelacion social, que por el interés y
comprension del quehacer artistico. Ade-
mas, a pesar de que los periédicos indicaban
la asistencia de todas las clases sociales de
las provincias y de la capital, la “aristocra-
cia” costarricense fue la que proyectd vigo-
rosamente su presencia.

Los escenarios de las “Exposiciones de
Artes Plasticas” no solo fueron ocupados por
la élite, sino también por los artistas, mu-
chos de los cuales pertenecian a dicho grupo.
Estos participaron dentro de un marco insti-
tuido por la burguesia, es decir, el Teatro
Nacional y las diferentes actividades socia-
les, en el que seleccionaban y consagraban a

Pierre Bourdieu, op. cit., p. 25.
87. Ibid., p. 18

88,
1930, p. 9.

89.
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los creadores. Espacios prestigiosos como es-
tos son los lugares en donde los artistas com-
piten por la legitimidad cultural.8? Por con-
siguiente, tanto la aristocracia costarricense
como los creadores establecieron una inte-
rrelacion en donde ambos se beneficiaron en
distintos grados. Un ejemplo es la relacion
establecida entre los artistas y la “Reina de
las Artes Plasticas”. Los creadores o el comi-
té organizador seleccionaban, generalmente,
a una senorita de la sociedad. Luego, la vela-
da de clausura era dedicada a la reina y su
corte de honor, quienes a su vez se encarga-
ban de entregar los premios a los ganadores
(artistas) del certamen. Ademas, estos y otros
intelectuales escribian poemas inspirados en
las bellas damitas, tal como lo hizo Abelardo
Bonilla con respecto a Aurelita Trejos Fer-
nandez, Dama de S.M. Carmen Ramirez:

“iCémo huye, timido, el ritmo,

como se esconden, humildes,

las palabras y como se alejan,
avergonzadas, las ideas al querer
concretar toda la gracia, toda

la dulzura sugerente de Aurelital...”88

Otras setioritas y caballeros de la socie-
dad también intervenian en las veladas de
clausura de las “Exposiciones de Artes Plas-
ticas”. En 1931, el pintor Manuel de la Cruz
Gonzalez y distinguidas damitas participa-
ron con el nimero titulado “Salon de Re-
tratos”; el artista recité sonetos de Luis
Fernandez Ardavarin, mientras las jove-
nes interpretaban los motivos con trajes le-
gitimos de diferentes épocas. Las “lindas
damitas de nuestra sociedad”®® que parti-
ciparon fueron Alice André, Irma Peralta,

Abelardo Bonilla. "Homenaje a la Reinay a la Corte del Segundo Certamen Literario del Diario de Costa Rica", Diario de Costa Rica, 11 de mayo,

'La gran fiesta de esta noche en el Teatro Nacional'. Diario de Costa Rica, 24 de octubre, 1931, p. 5.



Laura Lyon, Hortensia Echeverria, Clemen-
cia Gotay y Anita Arisi. Dos afios més tarde,
este nimero se repiti6 a peticion del ministro
de Esparia, Luis Quer y Boule. En esta oca-
sibn, nueve sefnoritas presentaron “Danza
griega”. El nGmero mas atractivo del progra-
ma de 1932 fue “Noche de Isis”, ballet egipcio.
Algunas de las jovenes que tomaron parte
fueron Dita Keith, Virginia Clare, Margarita
Lujan, Nora Madrigal y Lelé Cafias. El pintor
Teodorico Quirds y el musico José S. Repetto
acondicionaron el ballet, Gladys Ponton de
Arce superviso los bailes, e Isabel de Berrocal
cant6 una de las piezas de la obra.

En 1935, los programas de la revista musi-
cal “Jazz-Express” —organizada a beneficio de
la “Primera Exposicion Centroamericana de
Artes Plasticas” indicaron la participacion de
“lindas seforitas y distinguidos jovenes de
nuestra sociedad”.99 Algunos de los caballeros
que tomaron parte fueron Aniceto Esquivel,
Jorge Arguedas Truque, Alberto Canas Esca-
lante y Claudio Antonio Cardona Cooper. En
la funcién del domingo 10 de noviembre, S.M.
Georgina I desfilo con el principe consorte Jo-
sé Maria Castillo y las damas con caballeros
tan finos como Rodrigo Tinoco, Jaime Solera
Bennett, Ricardo Castro Canas y Max Echan-
di. La Prensa Libre atribuyb el éxito del even-
to a la participacién de estos jovenes y a la
“...cooperacion de valiosos elementos de nues-
tro mundo artistico y social...”1

En las veladas de clausura, se incluyeron
discursos emitidos por intelectuales des-
tacados: en 1931, el poeta nicaragiiense
Salomén de la Selva intervino con unas
palabras; tres afios después, el turno fue del
escritor Mario Sancho; su colega, José Marin
Cailas, pronuncio la alocucion del cierre de

Cuarta FExposician de Artes Plastas

LA GRAN VELADA DE CLAUSURA

s . o s s

Intérpretes del ballet egipcio “Noche de Isis”, presentado en la
velada de clausura de la “Cuarta Exposicion de Artes Plasticas”
1932).

la “Primera Exposicion Centroamericana de
Artes Plasticas” (1935). En la siguiente exhi-
bicion, el discurso estuvo a cargo de otros dos
escritores: Abelardo Bonilla y Gonzalo Cha-
con Trejos. En el caso de la “Novena Exposi-
cion de Artes Plasticas”, los organizadores
realizaron una velada de inauguracion, en la
cual el poeta José Basileo Acuna pronunci6
unas palabras.

Las “Exposiciones de Artes Plasticas”
fueron un punto de encuentro de artistas,

90. Programa, *Suntuosa Revista Musical Jazz-Express (Ritmos)'. San José, C.R.: Teatro Nacional, 19 de octubre, 1935.

91. "Bl acontecimiento artistico de esta noche en el Teatro Nacional'. La Prensa Libre, 26 de octubre, 1935, p. 6. El subrayado es de la autora.



intelectuales y la denominada burguesia
agroexportadora. Durante los treinta prime-
ros anos del siglo XX, se propulsé un grupo
oligopdlico que llegd a controlar todas las ac-
tividades de acumulacion del pais. Sus
“miembros” eran los principales exportado-
res de café y azacar, asi como inversionistas
en otras agroindustrias y en la industria;
también, participaban en actividades comer-
ciales y controlaban las operaciones banca-
rias y financieras. Estos constituian peque-
nas élites que estaban vinculadas por metas
econdémicas y politicas, y los unian lazos de
amistad, parentesco o negocios compartidos.
En sintesis, era un grupo que ocupaba posi-
ciones estratégicas en la ctspide de la socie-
dad costarricense.”??

Durante la crisis econémica de 1930, esta
élite sinti6 amenazados sus privilegios ante
el agravamiento de los conflictos sociales.
Los grupos populares ya no estaban dispues-
tos a continuar tolerando unas condiciones
de vida cada vez mas deterioradas. Los arte-
sanos y trabajadores urbanos, y los obreros
de la zona bananera habian sido los mas gol-
peados por la Depresiéon. Pequefios circulos
de estos sectores, junto con intelectuales, se
agruparon y fundaron el Partido Comunista
de Costa Rica, en 1931, el cual se convirti6
en instrumento de lucha y organizacién de
los sectores populares afectados por la crisis.
La lucha por reivindicaciones sociales se in-
tensifico, asi como la violencia. En 1933, una
marcha de desempleados se enfrento a la po-
licia en San José. A principios del siguiente
ano, se llevo a cabo una huelga de zapateros,

y, meses después, exploté la huelga banane-
ra en la region Atlantica. Estos dos conflictos
fueron liderados por el Partido Comunista,
banderia que poco tiempo atras habia visto
consolidar su posicion al obtener dos diputa-
ciones por San José.?3

Otro eje de conflicto lo protagonizaron los
pequeftios productores de café y los beneficia-
dores. A partir de 1932, los primeros intensi-
ficaron sus protestas contra los segundos
porque consideraban que estos fijaban pre-
cios insuficientes; ademas, discrepaban en la
forma en que definian las calidades y dife-
rencias regionales del producto, y reclama-
ban por los atrasos en que incurrian para li-
quidarles. Los productores lucharon por una
legislacion protectora de sus intereses, la
cual se concreté en 1933 con la creacion de
un ente regulador de las relaciones entre
ambos sectores, es decir, el Instituto de De-
fensa del Café de Costa Rica.?*

El Estado costarricense se valié tanto de
la negociaciéon como de métodos represivos
para resolver estos conflictos. Adema4s, con
la fundacion del Partido Comunista surgio6
el anticomunismo, el cual calé en los secto-
res dominantes. Mario Sancho —en sus Me-
morias— recuerda con sarcasmo a quienes
adoptaron esta posicion:

“El afio ‘34 fue entre nosotros, en ver-
dad, un ano de histerismo anticomunista.
Habia personas tan aprensivas de las “tene-
brosas maquinaciones de Stalin” que no se
acostaban sin echar antes un vistazo debajo

92.  Acuna, Victor Hugo; Molina, Ivan. Historia econémica y social de Costa Rica (1750-1950). San José, C.R.: Editorial Porvenir, 1991, p. 139, Samper, Mario.
'Fuerzas sociopoliticas y procesos electorales en Costa Rica', Revista de Historia, nimero especial (1989), p. 207,

93. Rios Espériz, Angel Maria. Costa Rica y la Guerra Civil Espafiola, (1936-1939). Un estudio de los grupos generadores de opinion pablica. Tesis de graduacion para
optar por la Licenciatura en Historia. San José, C.R.: Universidad de Costa Rica, 1996, p. 80. Molina, Ivan; Palmer, Steven. Costa Rica 1930-1936.
Historia de una sociedad. San José, C.R.: Editorial Porvenir, 1997, pp. 9-10. Acuna, Victor Hugo. Confiicto y reforma en Costa Rica: 1940-1949. San José, C.R.:

Editorial Universidad Estatal a Distancia, 1992, pp. 8-9.

Q4. Acuna. Loc. cif. Victor Hugo Acuna; lvan Molina, cp. cit., pp. 161-172. Salazar, Jorge Mario. Crisis liberal y Estadio reformista. Andlisis politico-electoral 1914-
1949, San José, C.R.: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1995, p. 159.



de la cama, a ver si se encontraba alli escon-
dido algfin facineroso bolchevique” 9

Probablemente, estos fueron los mismos
individuos que temieron que en Costa Rica
ocurrieran las “atrocidades” perpetradas por
los comunistas, durante la guerra civil espa-
nola (1936-1939). Ante esta avalancha de
sucesos, la consigna fue reprimir y proscribir
las fuerzas subversivas. Algunas de las
medidas que se adoptaron fueron el impe-
dimento al Partido Comunista para que
participara con ese nombre en los procesos
electorales; la emision de una ley que ve-
daba la circulacion de literatura sediciosa;
y la represion, por parte de la policia, de
manifestaciones obreras.%6

Dentro de este contexto de conflicto social
y temor hacia la insurreccion, las jerarquias
sociales y politicas encontraron en las “Expo-
siciones de Artes Plasticas” un campo para
reafirmar su posicién en la caspide de la so-
ciedad. Su desenvolvimiento dentro del am-
bito de la alta cultura les proporcionaba un
prestigio, que diferenciaba a sus integrantes
de los sectores populares. El poder relacio-
narse con los bienes materiales y simbédlicos
que se desplegaban durante los certamenes
testimoniaba la distancia que los separaba,
aunque todavia solo unos pocos se animaban
a comprar creaciones artisticas. De esta
forma, “nuestra primera sociedad”, que se
percibia como la aristocracia costarricense,
daba a entender que sus privilegios se jus-
tificaban por algo mas noble que la acumula-
cion material;?? ese algo més noble eran sus
practicas culturales, que implicaban la capa-
cidad (o, en gran medida, la pretensién) de
gozar del arte y la cultura.

Balance

En 1928, apareci6 una generacion de ar-
tistas que rondaba entre los 17 y 30 afios, la
cual acertadamente fue asociada con las “Ex-
posiciones de Artes Plasticas”. Estos creado-
res contaban con escasas oportunidades pa-
ra exponer. Esporadicamente se organizaban
exhibiciones que, ademas, se hacian en luga-
res poco idoneos como, por ejemplo, en el Co-
legio Superior de Senoritas, el Liceo de Cos-
ta Rica o en la ventana de algin comercio;
las muestras mas constantes eran las que
realizaba la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes. Ante esta falta de opciones y estimulos,
esos jovenes artistas buscaron cambiar la si-
tuacion, es decir, los patrones con que hasta
entonces se habia desarrollado la plastica
costarricense.

El planteamiento de los artistas fue rea-
lizar sistematicamente exposiciones, lo cual
les permitiria darse a conocer entre el publi-
co. Con este objetivo en mente, se atrajo a
los espectadores con profusas publicaciones
sobre las exhibiciones. En los periodicos
aparecieron anuncios, noticias informati-
vas, comentarios y hasta entrevistas al Pre-
sidente de la Republica en primera plana.
Pero su presentacion, sobre todo, se enfoco
hacia “nuestra primera sociedad”, es decir,
la élite con capacidad adquisitiva. El avance
en este aspecto se manifest6 en la medida en
que los jovenes creadores fueron siendo
identificados individualmente. En definiti-
va, el interés era desarrollar compradores
de arte. Para esto los creadores tuvieron que
combatir el gusto por la estampa y la copia,
y destacar la creacién original. La inclina-
cién por dichos trabajos era un resabio de la

95, Sancho, Mario. Memorios. (San José, C.R.; Editorial Costa Rica, 1976), p. 182,
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cultura eurocéntrica de los sectores dominan-
tes. El surgimiento de esta se dio a partir de
1850, cuando la produccién y venta del café
aumentaron los ingresos de los habitantes del
Valle Central, especialmente los de las élites
josefinas. Asi, estas pudieron elevar el consumo
de articulos importados, sobre todo de Europa,
lo cual significé un cambio en los patrones de
consumo y de gusto. El afan por lo europeo se
intensifico a finales del siglo XIX .98

Sin embargo, una modificacién del senti-
do estético de los costarricenses se aprecia al
confrontar un comentario de Roberto Brenes
Mesén, emitido en 1900, con una conferencia
que Noé Solano pronuncié en la Logia Maso6-
nica, en 1940. El primero se expres6 en El
Figaro asi:

“Comienza 4 surgir la figura de un
pintor [Enrique Echandi] que espone [sic]
modestamente sus trabajos en una Libre-
ria; los transeuntes [sic] se detienen, miran
i pasan. Si alguien pregunta por el precio se
espanta de que aquello valga mas que una
cromolitografia. En esta tierra es un héroe
el artista que no se muere de asfixia: no hai
medio ambiente”.99

En cambio, el segundo perfiléo un panorama
mas esperanzador, cuarenta afios después:

“..ya no es raro encontrar los muros
de los hogares ticos donde hay gusto artisti-
co y amor a lo propio, adornados con las
obras de nuestros muchachos, reponiendo
las oleografias comunes e insustanciales
que venden por millares las librerias, o con
los cromos ennoblecidos con marcos baratos
arrancados a los almanaques de lujo.”100

Las “Exposiciones de Artes Plasticas” y
los artistas habian logrado promover un
cambio en el gusto del pablico, en otras pal-
abras, habian educado su sensibilidad estéti-
ca, principalmente la de los sectores con ca-
pacidad adquisitiva. Pero la oposicién mas
fuerte fue la lenta asimilacién de las corrien-
tes vanguardistas; ademas, es posible que el
ser propietario de una obra de arte atn no
procuraba estatus, pues de lo contrario hu-
biera habido una mayor compra de creacio-
nes artisticas. Estos obstaculos solo permi-
tieron desarrollar un incipiente mercado de
arte. El resultado de tal situacion fue el im-
pedimento de la consolidacion econémica del
oficio de artista, o sea, un creador no podia
“sobrevivir” con la venta de sus obras; tenia
que tener otra ocupacion como fuente de in-
gresos. A pesar de esto, los creadores habian
logrado obtener una posicién en el campo ar-
tistico y, por consiguiente, reformular —en al-
guna medida— su configuracion.

98. Vega Jiménez, Patricia. 'De la banca al sofd. La diversificacion de los patrones de consumo en San José (1875-1861)". En: Molina, van: Palmer,
Steven, editores, Héroes al gusto y libros de moda. Sociedad y cambio cultural en Costa Rica (1750-1900). San Jos&, C.R.: Editorial Porvenir, Plumsock
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100. Solano, Noé. Balaustres (San José, C.R.: s.a.), pp. 50-51.





